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na di essi offri, in quella
occasione, un piccolo Sag-
gio di Organo.

L’Istituzione continud
‘fino a quando, a motivo
dei continui scontri tra
tedeschi, fascisti e parti-
giani (1943-1945), era
praticamente impossibi-
le viaggiare senza gravi
rischi.

Nel 1979, sulla scia dei
Documenti Conciliari, la
Scuola riapri i battenti
con le stesse finalita de-
gli inizi, vedi caso
riconfermate dalla Costi-
tuzione “Sacrosanctum

-Concilium” (1963) e dalla

INTERVISTA

don GIAN PIERO
DALL’ORSO

Direttore dell’ Istituto diocesano
di musica sacra “G. Ansaldi”’ di Mondovi

acuradi
Carlo Benatti

Ci puoi dire quando & nato 'Istituto

di Musica Sacra, le finaliti e da chi &
composto il corpo docenti? o
L’Istituto Diocesano di Musica Sacra &
nato gia prima della 22 Guerra Mondiale e,
precisamente, nel 1938 con la denominazio-
ne di “Scuola Ceciliana Diocesana”. Un grup-
po volonteroso di Sacerdoti e di laici diede
inizio, con 'approvazione del Vescovo di
allora, alla “provvida iniziativa” (cosi fu
definita nel II° Congresso Ceciliano Pie-
montese dell’agosto 1939) che “fu accolta da
un centinaio di allievi, dei due sessi in egual
misura, affluiti da tutte le parti della vasta
Diocesi” (Atti del Congresso). Una quindici-

Istruzione “Musicam

- Sacram” (1967), e cioé:

- formare animatori musicali perla Litur-
gia tecnicamente idonei, a servizio delle
Parrocchie;

- promuovere attivita a livello diocesano;

- sostenere iniziative a carattere locale,
collaborando nell’organizzazione.

Attualmente, il Corpo Docenti & costitui-
to da quattro diplomati di Conservatorio in
Organo e Composizione Organistica, che
svolgono il servizio come attivita personale

di volontariato.

' Mondovi vanta il merito di aver avu-

to Don Moretti, figura assai importante
di’ Organologo conosciuto in Italia e
all’estero soprattutto per la pubblica-
zione del libro “L’Organo Italiano”.

Ci puoi descrivere la sua personali-
ta, i progetti che voleva raggiungere
prima della sua tragica scomparsa nel
19747

Sulla personalita di Don Moretti, posso
dire che era un uomo di spiccata intelligen-
za, molto comunicativo e di incontro, abilis-
simo parlatore e conferenziere, entusiasta
di ogni novita e iniziativa, appassionato del
bello, liturgista convinto e pratico, ma, nel
contempo, polivalente, in grado di operare
in modo chiaro e proficuo nelle mansioni,




anche piu diverse, che gli venivano affidate
(da Direttore del Settimanale Diocesano, a
Parroco, a Rettore della Basilica del San-
tuario, Insegnante di Religione nelle Scuole
Superiori, ...). E’ diventato noto e stimato in
molti ambienti, anche illustri, non per moti-
vi di superbia o di ambizione, ma per la sua
amabilita, delicatezza e competenza.

Circa i suoi programmi, conosco quelli
che coltivava per il Santuario, allo scopo di
valorizzarne il piu possibile il ruolo liturgi-
co-musicale: pensava di promuovere conve-
gni di corali nazionali e internazionali e,
allo scopo, di realizzare un grande Organo
in aggiunta a quello preesistente, sia per
sostenere il canto delle “moltitudini” (come
lui stesso diceva) sia per manifestazioni
concertistiche di alto livello.

Con la rassegna musicale “Corrado
Moretti” di Mondovi, a lui dedicata, si
- valorizzano organi, repertori musicali

- digrande valore storico e giovam orga-

nisti.

Arrivati alla XXVIIL edizione ci p0-=
tresti fare una panoramica dell’attivi-
ta fin qui svolta e i traguardi che vi
siete imposti?

L’Istituto Diocesano cura l'attivita della
Rassegna dal 1992, anno in cui essa & stata
affidata alla direzione artistica del sotto-
scritto da parte dell’Associazione Pro
Vicoforte, dopo che essa stessa I’aveva cura-
ta nelle edizioni precedenti.

Globalmente, sono intervenuti 94 Art1st1
di cui alcuni stranieri.

Itraguardi sono contemplati nelle finali-
ta della Manifestazione:

-ricordare Don Moretti nei luoghi del suo
soggiorno e della sua attivita;

- continuare 'opera di Don Moretti incre-
mentando la conoscenza dell’Organo e I'in-
teresse per lo Strumento, con Concerti di
suoi amici ed estimatori;

- valorizzare i giovani musicisti, come
Don Moretti sempre intendeva, per un
rilancio di valori culturali e umani.

Quali sono i ricordi che hai di don Mo-
retti dal punto di vista artistico e umano?

Dal punto di vista artistico, Don Moretti
era decisamente orientato alla perfezione e,
con visibile disappunto, sopportava la ca-
sualita e 'approssimazione.

Dal punto di vista umano, non ’ho mai
sentito dare giudizi affrettati o, peggio, ne-
gativi all'indirizzo di chiunque e anche di
coloro che lo osteggiavano o lo disapprova-
vano.

Certamente tu hai partecipato in que-
gli anni al Congresso Organistico Na-
zionale di Mondovi.

Quali furono i risultati e le crltlche
che sono emerse a guella adunanza?

Il Congresso Organistico Nazionale di
Mondovi (11-15 settembre 1955), II° dopo
quello di Trento, che Don Moretti presiedet-
te insieme a Renato Lunelli, ebbe lo scopo di
rinnovare I'aggancio “alla pit pura tradizio-
ne dell’organaria italiana” (da Corrado
Moretti - Organologo, nel X anniversario
della morte).

In quell’anno pubblico il volume “L’Orga-
no Italiano”, il quale, pur con ie inevitabili
lacune, rimase in Italia 'unico studio sul-
I'argomento.

Non avendo presenziato agli incontri, per
precedenti impegni di lavoro, non posso
esprimere riferimenti circa i risultati e le
critiche.

Qualche tempo fa ho letto su un bol-
lettino di musica sacra, Pappello rivol-
to a Giovanni Paolo II dal famoso diret-
tore d’orchestra coreano Myung Wun
Chung.

Il suo era unincoraggiamento ai mu-
sicistialavorare perla Chiesa, scriven-
do musica come lo si faceva ai tempi di
Paletrina o Bach.

Pensi che ci sia ancora molto da dire
inmateria di musica sacra oppure biso-
gna rassegnarsi ad ascoltare musica
che lascia un po’ a desiderare il conte-
nuto artistico e spirituale?

Prima di “scrivere”, il musicista di oggi
dovrebbe approfondire la distinzione tra
“musica sacra” e “musica liturgica”.

Lamusica sacra (argomento: Trinita, Bib-




il

bia, Santi, ...
certi o anche nei cosiddetti Concerti Spiri-
tuali, ma mai nella Liturgia; anche la musi-

Gregoriano, non & piti in uso salvo che peri
Concerti.

La musica liturgica, cioé quella che ac-
compagna la Messa, i Sacramenti e i Sacra-
mentali, ha un contenuto e uno stile ben
precisi; per questo Aa ancora molte cose da
dire. Vescovi, Sacerdoti, Compositori, Orga-
nisti, Cantori devono ricordare che celebra-

“il sublime mistero” e che, quindi, sono
tenuti a non ammettere facili motivetti o,
peggio, certi tipi di espressione musicale
esclusivamente per ... “non perdere simpa-

e”. La musica liturgica sara veramente
artistica quando aiutera il credente nel
ripensamento, nella conversione, nell’esse-
re testimone dell’amore di Dio. Ci sono gia
molti tentativi validi di testi liturgici, sia

nelle musiche, sia nelle parole, ma troppo

palesamente o tacitamente ignorati, per se-
guire le mode o una controproducente e

e T R

-egante contestazione.

) pud essere eseguita nei Con-

Come vedile prospetti"‘si}e periicanto

'nella Chiesa alPindomani del Concilio -
' Vaticano I1? Sisono ottenutifin qua dei
ca liturgica ante Concilio, eccetto il

buoni risultati o c’e ancora qualche
fraintendimento?

Le prospettive potrebbero essere buone.
Le potenzialita canore nella gente che fre-
quenta le nostre chiese, infatti, non manca:
no. Tocca ai Vescovi e ai Sacerdoti, molto
umilmente, seguire, in spirito di d1s<:1phnd ;
le norme del Concilio.

‘Parole, melodie e Organo possono essere
vera scoperta per una religiosita non di
spettacolo, ma di autentico nutrimento spi-
rituale. I’aula assembleare non & paléstra
per nessuno, mail luogo dove una comunita,
consapevole del “mistero di amore”, inter--
preta e canta adeguatamente le lodi del
Signore. )

Molti fraintendimenti ancora serpeggw(-’i F

no, ma forse, proprio i giovani, scopriranno™ "=
quello che ¢ valido e che, soprattutto, tra-* * °

smette un orientamento di vita e un deside:
rio di eternita.




NABUQCO UN F()LLE CHE SPREZZA EL DIVINO POTER

dz Roberta Calera (1¢ parte)

.. Milano 9 marzo 1842, Teatro alla Scala, prima
rappresentazione di Nabuccodonosor, operainmusi-
cadi Giuseppe Verdi e libretto di Temistocle Solera.
... Milano 6 marzo 1996, per festeggiare i dieci anni
diattivita scaligera, il Maestro Muti & salito sul podio
e hadiretto Nabucco (1) offrendo la versione origina-
ledel coro ‘Immenso Jehovah’ com’era stato conce-
pito dalla mente di Verdi. Dopo un secolo e mezzo la
fama di quest’opera rimane profondamente legata a
quell’aura popolare che la percorre e che trova il suo
apice nel coro ‘Va pensiero’ del terzo atto. Ecco
infatti I’analogia che viene spontanea quando si parla
di quest’opera verdiana. Tuttavia ridurre Nabucco a
questo momento corale significa non, capire la
compenetrazione tra gli aspetti musicali e
. drammaturgici che avviene in tutta I’opera.

“Enltalie,maintenant, seul Verdi écrit des opéras.
1l a mis en musique le livret que j avais refusé de
Nabucodonosor, quia remporté un grand succés. Ses
eV 7 T\ Ont vr S11pa 0y b asants
¢ $
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I'ltalie dans les profondeurs de la dégradation.” (2)

cosi Otto Nicolai, compositore pru551 ano origina-
rio di Komgsbe1 g, scriveva il 13 settembre 1844 per
v sottolineareilsuo or goglio feritoin quantoilNabucco
di Verd1 aveva avuto successo mentre “(...) al Pro-
scrittotoced la stessasorte di Un glornodiregno(...)”
3.

E’ noto tuttavia come, nel 1840, Bartolomeo
Merelli, impresario del Teatro la Scala di Milano,
avendo tra le mani un libretto di Solera intitolato
Nabuccodonosor, 1’abbia prima offerto a Nicolai il
quale lorifiutd dichiarando che era un libretto impos-
sibile (4).

g Verdi si trovava allora a Milano, madopo I'insuc-
' cesso diUn giornodiregno divenuto *(...)argomento
di chiacchiera quotidiana. ” (5), aveva deciso di

_restituire il contratto.¢ di smettere con la musica.

f Merelh non. solo non acceitd, ma gli propose di
) leggere quei libretto che Nicolai aveva rifistato.

Il musicista non voleva venir meno alla sua deci-

sione, ¢id nonostante lesse il manoscritto e, poiche
I’argomento-lo interessava, pian piano lo 'mise in
musica. Gli occorsero molti mesi per completare la
partitura: questo rallentamento non fu provocato da
profonde meditazioni o da seri studi, ma poiche
lavorava in collaborazione “(...) aveva dovuto far
valere le proprie esigenze sulla pigrizia e (...) sulla
presunzione (...)” (6) di Temistocle Solera, autore del

libretto.

- E’ noto come questi conducesse vita d1$01dmata
tosse incostante neisuoi impegni e quanto siritenesse
superiore nei confronti di Verdi (7) perche era colto
e frequentavai circoli intellettuali della Milano bene.
Inoltre Solera esagerava la portata della sua collabo-
razione conil musicistadel qualediceva“(...) librettisti
come me (...) non ne trovera pill nessuno fin che
campi. E” un gran maestro (...) ma debole come una
donnicciola (...)” (8) e continuava definendo France-
sco Maria Piave un “asino” e Salvatore Cammarano
un “imbroglione” '

Proprio lui si riteneva in diritto di accusare un
collega d’imbroglio quando, all’indomani delia rap-
presentazione parigina.di Nabucco, venne scoperto
che aveva fatto un uso non autorizzato di un dramma
francese (9) di qualche anno prima il cui autore aveva
preteso una percentuale come ne diede notizia una
lettera di Emanuele Muzio indirizzata ad Antonio
Barezzi.

“(...) Vatel, impresario del Teatro Italiano a Pa-
rigi, paga mille franchi ad un tale che fece il libretto
del Nabucco e che dice Solera I abbia preso dal suo,
altrimenti non si faveca ' opera(...)" (10)

¢ persino Le Menestrel, datato domenica 19 otto-
bre 1845, scriveva

* “Nabucodonosor, opera di 4 atti del maestro
Verdi.(...)é cosa tolta dal melodl ammade I’ Ambzgu

fud 2 (1)

Il dramma letterario in questione era il




Nabuchodonosor, in quattro atti, di Auguste Anicet-
Bourgeois e Francis Cornus (sic) rappresentato a
Parigi al Théatre de 1’ Ambigu-Comiquenel 1836, ma
questa” (...) piéce francese non puo costituire da sola
ilmodello (...)” (12) del libretto di Temistocle Solera.
Infatti 1a storia di Nabuccodonosor era gia nota agli
spettatori del Teatro la Scala di Milano che, il 27
ottobre 1838, avevano assistito al ballo storico in
cinque parti, “(...) sopra un dramma francese che a
Parigi ha fattoepoca (...)” (13), composto e diretto dal
coreografo pavese Antonio Cortesi. -

Dunqueil background del Nabucco verdiano ave- -
vauna matrice francese grazie al successoriportatoal-
Théitre de I’ Ambigu-Comique di una dramma tragi-
co scritto da due autori minori, poco menzionati nei”
manuali di storialetteraria: Auguste Amcet-B ourgeom :

e Francis Cornu (14).

nieri.
ne trasse ispirazione per un ballo, Nabuchodonosor
venne poi tra le mani di Solera. :

Nulla

mente, secondo 1'uso del tempo, si potrebbe essere

sappiamo circa la misura “del
Nabuccodonosor di Cortesi, il quale molto probabil-*

lapresenzadegli Austriaci nel Lombardo-Venetoela
politica mazziniana che esaltava un’Italia indivisa,
indipendente e repubblicana erano gli argomenti
all’ordine del giorno. Solera, grazie al suo buon fiuto
librettistico, comprese quanto potesse essere impor-
tante sfruttare il dramma di Buorgeois e Cornu (sic)
e quale incidenza potesse avere la storia biblica di
Nabuccodonosor € del popolo ebraico su quanti
aspiravano all’indipendenza della loro patria.
Inoltre, proprio nel 1836, Giuseppe Mazzini scri-
veva una serie di considerazioni sull’opera italiana

“intitolata FiloSofia della musica in cui riconosceva

 che la ' musica stava attraversando un momento di

rifatto a musiche di Donizetti, Meyrbeer ¢ Rossini.

Visto il successo riportato dal ballo, 1'impresario

Bartolomeo Merelli, allora attivo alla Scala, incaricé
Temistocle Solera di stendere un libretto impostato
sulla vicenda narrata dal dramma francese e di tenere -

in considerazione anche le soluzioni adottate da
Cortesi.

Solo nel corso dell’inverno 1840-41 il libretto
venne assegnato a Verdi dopo che Otto Nicolai

’aveva rifiutato. Il libretto gli piaceva: Solera aveva"
il melodramma nel sangue e lo lasciava trasparire nei -

suoi lavori poiche era “(...) abile nello scrivere versi
robusti (...) aveva il senso del coup de théatre (...)"
(15) ed inoltre conosceva i gusti in voga a quell’epo-
ca.

Daqualche annol’operaitaliana languiva per quei
sintomi di crisi che preparano 1’avvento di un fatto
nuovo: Bellini era scomparso prematuramente g
Rossini si era ritirato a Parigi lontano dalle scene.

Gli effetti delle agitazioni politiche del 1830-31,

‘crisi perche si‘era esaurita nel suo edonismo e ricer-
‘cava solo sénsazioni momentanee. Essa non mostra-
‘v altro che Thdividui privati delle loro radici sociali,
: sé'ri"z’a ideali'morali ne fede religiosa.

Lo spettacolo ebbe grande successo soprattutto
per I’accorta distribuzione di una serie di notevoli -
colpi di scena. La fama di quel lavoro giunse anchea -
Milano, dove i letterati che si ritrovavano al caffé del
Duomo leggevano il Journal des Débats, 1a Gazzetta' -
Privilegiata di Milano e giornali teatrali anche sna-‘-

Mazzml ausplcava che vi fosse in Italia un giova-

“ne capace di- far diventare la musica un’arte pill -
‘impegnatd ¢ che, avvalendosi dell’ausilio del coro,
“tiuscisse a dare una rappresentazione solenne e totale
i' deH’elérﬁénfépopélare quasi sentisse il bisogno che

anchie la'musica’ parteapasse e confermasse 1l suo

cwdo politico. '
Dapprima rimaneggiato da Antonio Cortesi féhé

““Naturalmente Ie parti corali esistevano da sempre
nella musica sia come intermezzo SOnoro per separa-

‘e due scene, sia come momento di commento per

permettere agli artisti di riposare. Con Nabuccoicori

" divennero grandi attori capaci di far sentire le soffe-
‘renze di un dramma collettivo, insomma veri e propri
“'personaggi che agivano e subivano (16). Verdi seppe

sviluppare tutto questo nel momento in cui il teatro

lirico scopriva la violenza dei conflitti di massa e
‘diventava veicolo di grandi idee e passioni dell’indi-
‘viduo. Che il patriottismo sia stato ’elemento di |

spinta dell’affermazione del coro come entita agen e
€ cosa certa.
In quegli anni era pericoloso parlare apertamente .

di politica € quindi nessuno se ne preoccupava trop-
po. Inoltre “(...) uomini che pensassero all'Italia, ghe
‘fremessero del servaggio straniero (...) erano in nu-

mero assai scarso. I pill ignoravano che 1'Italia esi-
stesse.” (17).

Il teatroera il maggior interesse della societa colta,
quindi, perché non sfruttare questa possibilita ed
offrire qualcosa di nuovo per scuoterla dalla sua
apatia, qualcosa che potesse indurre alla riflessione.
Occorreva portare il popolo a ruolo di protagonista
percheriuscisse ad esprimere il potere compattodella
collettivitd nel rievocare la nostalgia per la patria



_perduta e, allo stesso tempo, affermasse la propria
volonta di riscatto e di liberta. ;2
Probabilmente il pubblico dell’epoca fu molto
sensibile a quest’aura di religiositd e di
provvidenzialitd che Solera aveva ben distribuito nel
libretto del Nabucco, dove ogni parte (e non atto!)
iniziava con un versetto del profeta Geremia e vi
ritrovava la dimensione eroica che si attendeva dal
melodramma. ,

- Lapresenzadel sacro e I’atmosfera religiosa sono
stati gli elementi che hanno destato I'interesse di
Verdi nei confronti del libretto di Solera. A tal
proposito, Emilio Seletti, uno storico di Busseto,
affermava

“Popoli e fedi (...) tema avvincente per lui che
ama chiamarsi ‘contadino’ cioé impastato della sua

terra e pronto a difenderla con le unghie ( 207 (18).

Verdi amava leggere la Bibbia, soprattutto 1’ An-
tico Testamento cosiricco di eventi, di situazioni e di
figure il cui significato veniva ingigantito nell’am-
biente popolare, semplice e contadino nel quale era
nato e cresciuto. Inoltre, avendo tra le mani un
soggetto biblico ricco di grandiosita teatrale, egli
sentiva quei versi come fossero “(...) una parafrasi
della Bibbia” (19) perche si esprimevano con tono
biblico sottolineato, poi, dalle epigrafi anteposte da
Solera alle quattro parti in cui I’opera era suddivisa.

Verdi interiorizzd questo elemento popolare ¢ la
musica che compose risultd non solo rozza come la

parlata del popolano, abituato ad esprimersi con
impeto in un linguaggio schietto e primitivo (20), ma
compatta e vivificata dalla capacita di trascinare ed
attirare a s¢ grandi assemblamenti corali come in
un’ampia colata melodica che, dopo il crescendo,
sembra allargarsi e poi diminuire per terminare nel pp
dell’accordo finale. Essa conteneva le basi di una
memoria collettiva come la Bibbia appariva nell’im-
magine popolare.

Nella rappresentazione dell’opera questo & il mo-
mento del “Va pensiero”, dove il popolo, sconfitto e
rassegnato nella sua condizione, si ferma per ricorda-
re la realtd vissuta e quella sperata in un unicum di
lamento e di preghiera.

L’opera prende spunto da un fatto storicamente
avvenuto in cui potere politico-religioso ¢ violenza
coinvolgono il popolo di Dio. '

Si tratta della conquista e della distruzione di
Gerusalemme con la conseguente deportazione degli

Ebreiin Babilonia ad opera di Nabucodonosor, figlio
di Nabopolassar, che regno dal 604 al 562 a.C.

Questo monarca non si converti mai allareligione
ebraica ne pensod di ricostruire il Tempio da lui
distrutto.

La sorte degli Ebrei deportati non corrisponde alla
triste visione del “Va pensiero”, ma, secondo il Libro
del Profeta Geremia, essi continuarono ad essere
sotto I’autoritd degli Anziani d’Israele e, divisi in
comunita familiari, esercitavano le loro professioni
accumulando ricchezze nel commercio e nell”ammi-
nistrazione. Difficile da sopportare era la mancanza
di liberta ed il giogo straniero.

Ecco gli elementi sui quali il librettista con i suoi
versi poderosi ed il compositore con una musica di
grande effetto puntavano pensando alla condizione
del popolo italiano nel momento che precedeva la
prima guerra d’indipendenza.

Nel libretto di Solera si passa dalla dimensione
orizzontale di sfida tra fazioni avverse a quella verti-
cale di sfida al rascendente perche Nabucco cerca di
combattere contro Dio con listinto del duellante
antico peril quale eradovere e diritto combattere solo
contro suoi pari. Dapprima lo sfida espressamente ed
apertamente con espressioni blasfeme e di spergiuro

Ben I ho chiamato in guerra,
Ma venne il vostro Dio?

emahadime(.)(I,7)

e, non pago del terrore che suscitano le sue parole,
afferma con orgoglio :

Cadde il vostro, o stolti Ebrei
Combattendo contro me (...) (Il, 8)

Il suo spergiuro ed il suo comportamento di idola-
tra non hanno ancora colmato la misura. Poiche
Nabucco si considera il piu forte per eccellenza e
capace di affrontare qualsiasi ostacolo, non esita a
proclamarsi Dio

V’é un sol Nume ... il vostro Re! (11, 8)
ed ordina ai presenti
Il volto

A terra ormai chinate! |
Me Nume, me adorate! (II, 8)




prima di pronunciare la propria condanna
Non son pin re, son Dio! (11, 8)

(continua)

1) Il titolo dell’opera ¢ stato abbrevmto all’occasione della
rappresentazione al Teatro San Giacomo di Corfii nel 1844.

2) AA.VV., Nabucco, in “Avant-scéne opéra”, 86 (1986) p.
22. b '
3) J. BUDDEN, Le opere di Verdi, Torino, EDT (1985-
1988) 3 voll.; t.1. p. 97.

4) Verdi aveva proposto a Merelli di cedere a Nicolai il
libretto de 71 Prosciutto, cfr. G. BALDINI, Abitare la battaglia.
La storia di Giuseppe Verdi, Milano, Garzanti, 1970, p. 54; cfr.
F. ABBIATI, Giuseppe Verdi, Milano, Ricordi (1959) 4 voll.,
t.L p. 407.

Probabilmente Nicolai venutone a conoscenza non perdond
Verdi, anzi divenne uno dei suoi pilt violenti denigratori, Cfr.
BUDDEN, op. cit., p. 97.

5)M. MILA, La giovinezza di Verdi, Torino, ERI, 1974,
P. 7

6) Ibid., p. 77.

7) “L’atteggiamento mentale del giovane maestro ¢ (

quello di un professionista serio, che considera la sua plestazlo¢ ‘

ne alivello quasi artigianale (...) 1a(...) immoralita di Soleranon

poteva certo trovare un accordo col temperamento verdiano.
(...) Nondimeno, sul piano delle capacita Verdi riconobbe ™
sempre il suo genio (...)”, cfr. A, CAVICCHI, Verdi ¢ Solera.; ;

Considerazioni sullacollaborazione per “Nabucco”, inAtti del

di Giovan Battisti Niccolini pubblicataaLondranel 1819(...)",
cfr. M. PIERI, Verdi. L' immaginario dell’ Ottocento Milano,
Electa, 1981, p. 66.

La “Gazzetta Privilegiata di Milano” in data 13-3-1842,
riporta quanto segue: “Nabucodonosor, Dramma in quattro atti
dei signori A. Bourgeois ¢ F. Comu (sic), versione italiana di
C.G. milanese, membro dell’Atenco di Bergamo.”, cit. in R.
PARKER, Studies in Early Verdi (1832-1844), New York &
London, Garland Publishing Inc., 1989, p. 21.

13) L.ROSSI, Nabuccodonosor: il balletto, in “Gazzetta del
Museo Teatrale aila Scala”, inverno 1986-87, p. 10.

Figlio d’arte, Antonio Cortesi nacque a Pavia nel 1796 ¢
mori a Firenze nel 1879. Comlncm a farsi conoscere alla Scala
negli anni Venti, in particolare nel 1829 con Ines de Casiro.

14) Francis Comu o Frangois Comiue.

Di Auguste Anicet - Bourgeois si sache nacque a Pariginel
1806 ¢ mori a Pau nel 1871. Il suo catalogo comprende circa
duecento titoli tra cui vaudevilles e commedie. E’ conosciuto
soprattutto come autore di drammi la maggior parte dei quali e
stata scritta in collaborazione (Labiche, Ducange, Masson,
Barritre). Cfr. AA.VV., Dictionnaire de biographie frangaise.
Paris, Letouzey et ané, 1954, pp. 1468-1469.

15) BUDDEN, op. cit., p. 98.

16) Cori d’azione si ritrovano nell’/domeneo (quando i
Cretesi fuggono davanti al mostro) e nella Clemenza di Tito (la
scena dell’incendio) di Mozart. Altro esempio nella scena dei
congiurati del Guglielmo Tell di Rossini.

17) WALKER, op;cit., p. 40.

18) Cit. in, ABBIATI, op. cit., pp. 409-410.

19)F.D’AMICO, “... quasi una parafrasi della Bibbia”, is

“Gazzetta del Museo Teatrale della Scala”, inverno 1986-87, p.

50
1:20) Cfr. F. SOPRANO, Nubucto: opera dell’ “avvento”

- (Teatro Massimo. Stagzonel 977-78), Palermo, Pezzino, 1977,

p19

1°Congresso Internazionale di studi verdiani. Venezia 1966,

Parma, Istituto Studi Verdiani, 1969, pp. 48; 54.

8) Ibid., p. 55.

9) Cfr. F. WALKER, L'uomo Verdi, Milano, Mursia, 1964,
p. 174; CAVICCHL, op. cit., p. 56.

“Tutti i libretti di Verdi sono tratti da fonti letterarie (.. ) a
volte autori del tutto dimenticati (...)”, cfr. G. DE VAN, Verdi:
un teatro in musica, Scandicci, La Nuova Italia, 1994, p. 56.

10) L.A. GARIBALDI, Giuseppe Verdi nelle lettere di
Emanuele Muzio ad Antonio Barezzi, Milano, Flli Treves,
1931, p. 85.

Cfr. C. OSBORNE, Tutte le opere di Verdi. Guida critica,
Milano, Mursia, 1979, p. 46. '

“Quando (...) Nabucco venne rappresentato per la prima
volta a Parigi, Ricordi ebbe la spiacevole sorpresa di dover
pagare un onorario di 1000 franchi (...) agli autori del dramma
da cui era stato tratto il libretto”. cfr, BUDDEN, op. cit., p. 98;
cfr, MILA, op. cit., p. 101.

11) GARIBALDI, op. cit., p. 227.

12) P. PETROBELLI, Nabucco, in Conferenze 1966-67,
Milano, Associazione Amici della Scala, 1968, p. 27.

“(...) il dramma in questione (...) era (...) conosciuto in Italia
siain traduzione sia in unaversione per balletto.”, cfr,. BUDDEN,
op. cit., p. 98. “(...) a parte il gran ‘ballo-divertimento’ del
Cortesi (...) bisogneraricordare (...) iLNabuccodonosor tragedia
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_ GLIINIZI DEL JAZZ '
E LA TRADIZEONE MUSICALE EUROPEA

dz Sz‘cfano Paz‘u:zz

‘A dispettodellasua centralita, la«nebulosa
Jazz» viene troppo spesso collocata in un
limbo a meta sentiero fra le due distinte
regioni della musica ‘classica’ e ‘leggera’. 1l

;forte influsso che essa esercitd sulla cultura
& musicale europea fin dalla sua preistoria va

~una volta di pitt rammentato e valutato, se &
- vero che per almeno due decenni essa fu per

‘ ;, Frid 3 moltl esponenti della musica colta europea

una delle sorgenti privilegiate cui attingere.
I periodo su cui intendo fermare brevemente
.lamia attenzione si stende fra gli ultimissimi

- anni dell’'Ottocento - lagolden age del ragtime
- el primi anni Venti.

L’irruzione del ragtime nella musica euro-
pea prese 'avvio nel 1905, anno in cui Erik

Satie (1866-1925) compose Le Piccadilly, il

“ie.; primo ragtime ‘false’ («un faux ragtime»),
<. proprio perché scritto da un bianco europeo
¢~ invece che da un nero americano.

Una manciata di anni Hnng nel 1908, un

AAiis was ER Lo U 8

nelle parti estreme; nella sezione centrale

prevale invece uno stile differente, pitt carat-

terizzato. v
Ma il brano che forse pitt di ogni altro

; contnbul alla fortuna quantomeno del termi-

.ne ‘ragtime’ - PAlexander’s Ragtime Band di

y s 11 ving Berlin - venne composto ed eseguito
- perlaprimavoltanel 1911. Lanovita, rispet-
.to ai pittnoti ragtimes di Scott Joplin, risiede

preprio nella presenza dell’'orchestra, sebbe-
ne Futilizzazione di tale insieme strumenta-
le, attorno al 1911, non fosse pitt una primi-
zia, visto che gia durante i primi anni del

AV E R el 2LAa

compositore dellastatura di Claude Debussy
“c.-inseri in una sua raccolta per la gioventu
‘planistica (europea), chiamata Children’s
s corner, un brano in stile di cake-walk - un
.genere affine al ragtime -, Golliwogg’s
;+ cakewalk. In tale brano la scrittura occhieg-
.gla frequentemente agli stilemi tipici del

+ ragtime, sebbene cid emerga specialmente

secolo, a New Orleans, si esibiva la nota
“Ragtime Band” di Buddy Bolden.

Le strade del ragtime e del jazz si erano
negli anni Dieci sostanzialmente congiunte.
Semplificando un poco il corso delle cose si
potrebbe affermare che con la nascita ‘uffi-
ciale’ del jazz, avvenuta nel 1913, il ragtime
in certo modo conflui in esso, cedendogli il
passo. L’illustre nascita avvenne a New
Orleans, Louisiana; la diffusione inizid inve-
ce a partire dal 1917, anno in cui la Marina
degh Stati Uniti impose la chlusura delle
case di tolleranza del quartiere portuale di

‘Storyville, nei cui locah equivoci lavoravano

molti dei musicisti che, date le circostanze, si
trovarono costrettl a emigrare. Dopo New
Orleans, com’® noto, le citta del jazz sarebbe-
ro state dapprima la windy city, Chlcago poi

- negli anni Trenta - New York.

La sospetta ufﬁmahta di tale nasc1ta una

enrfn d1 m1t0 o‘onnh oo -

pYsLT ULy

lineata: non si tratta in realta se non dello
stadio finale di un graduale processo di

va r]nca cqmeqfo sotto-

A CARLL uT Owvuu

“distillazione che fece a poco a poco emergere

dal vastissimo bacino di musica nero-ameri-
cana tramandata oralmente un prodotto
musicale comp0s1t0 apprezzato largamente
commerciabile, .

Tuttavia gia sul nome - Jazz alegglo fin
dai primordi un velo di amb1gu1ta se taluni
lo vorrebbero semphcemente derivato dal
gergo cittadino, in parte di origine francese
(Jazer significainfatti chiacchierare; il termi-
ne potrebbe alludere al ch1acch1emc<:1o frai
vari strumenti comvolu in quei dialoghi che
imusicistii 1mpr0vv1$avano dicontinuo), altri
rimarcano d’altro canto anche alcuni generi-
ci sottintesi scabrosi, legati a consuetudini
della vita quotidiana del quart1ere di
Storyville.

Una volta tratteggiate le orlglm niente

‘ affatto nobili, appare ancor pit notevole l'in-




teresse con cui i musicisti europei si volsero
da subito e con grande curiosita verso quella
musica sbocciata nei bassifondi di New
Orleans, e perdipiu frutto di una tradizione
musicale cosi distante da quella europea. Se
visto in quest’ottica, il jazz puo appropriata-
mente essere letto come uno dei molti tenta-
tivi di evasione dalla soffocante, disfatta re-
alta europea che si susseguirono in quegli
anni.

Uno dei testimoni esemplari di questa
tendenza fu certo Igor Stravinskij. Non ac-
cennero neppure, qui, allainaggirabilita del-
la sua produzione; ricordero invece che gli
influssi del jazz nelle sue composizioni ini-
ziarono a manifestarsi attorno al 1918, anno

in cui egli scrisse sia Ragtime per 11 stru-
menti - dal titolo piuttosto eloquente - sia
I'Histoire du soldat,incuil’elementojazzistico .
¢ pure assai presente. Per ammissione dello .

stesso Stravinskij, I'interesse per tale genere

musicale nacque subito dopo la fine della .
Grande Guerra, quando si fece spedire un
fascio di brani ragtime e jazz, chelo colpirono

in special modo per il vivacissimo assetto
ritmico, Cid appare ancor pill sorprendente
se solo si consideri che Stravinskij - fin dal

1913, anno della premiere del Sacre du
printemps al Théatre des Champs-Elisées di

Parigi - veniva allora considerato uno straor-
dinario innovatore proprio sul versante rit-
mico. ,

La data del 1918 non & né casuale, né
marginale: la conclusione della prima guerra
mondiale segnd un punto di non ritorno
epocale. Stravinskij, che trascorse il decen-
nio 1909-1919 nella neutrale Svizzera, aveva
assistito come molti altri al crollo dei grandi
. imperi storici e delle loro culture. Il ragtime,
il jazz incarnavano allora in certo modo lir-
- ruzione dirompente di un mondo musicale
nuovo, composito, d’oltreoceano.

Se gia nell’Histoire du soldat egli inseri in
un contesto variegato un ragtime, nel di poco
posteriore Ottetto, scritto fra il '22 e il '23,
dimostrd chiaramente quali fossero le due
linee di ricerca compositiva che andava per-
correndo in quegli anni. Se tutto I'Ottetto &
infatti steso con l'intento di riutilizzare la
condotta contrappuntistica di J. S. Bach - la

cui conoscenza Stravinskij andava approfon-
dendo proprio in quegli anni -, Pultimo dei 3
movimenti si conclude con un brevissimo
episodio di certo ispirato alla tradizione
jazzistica. L’innesto di tale spezzone, e di
altri elementi sparsi lungo tutto il brano
(alcune frasi delle trombe, in specie), su un
pezzo per molti aspettidiispirazione bachiana
& memorabile. o ,

Gli anni Venti - la dorata «eta del jazz» -
videro affermarsi sempre pit una tendenza
opposta a quella delineata finora; molti mu-
sicisti provenienti dal mondo del jazz avver-
tirono il desiderio pressante di avvicinarsi
alla musica colta europea. Colui che, meglio
di ogni altro, rappresenta tale inclinazione &
naturalmente George Gershwin, nato nel
1898 e venuto prematuramente a mancare
nel 1937. Gli aneddotirelativi ai suoideside-
rati e mancati rapporti didattici con Maurice
Ravel e con Igor Stravinskij sono, se non

. veritieri, perlomeno eloquenti. La prima sor-
‘tita sul terreno-della musica ‘colta’ Gershwin
I’ebbe nel 1924 con la sua Rhapsody in Blue,

- definita -dall’autore stesso un tentativo di
- symphonic jazz. La Rhapsody € divenuta col

passare del tempo ’emblema certamente pit

‘noto-della cosiddetta eta del jazz, e riveste

-per questo motivo un grandissimo peso ne

1a
ia

. storia della cultura musicale dell’epaoca e del
- Novecento in genere. Venne eseguita per la
prima volta il 12 febbraio 1924 all’Aeolian
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Hall di New York nel corso di un famoso
concerto dal titolo emblematico «An
Experiment in Modern Music», nel corso del
quale venne fra l'altro proposto anche
I'Alexander’s Ragtime Band.

In Europa, con I'affermarsi nel corso degli
anni Trenta del nazismo e dei fascismi, il jazz
venne giudicato come una componente della
aborrita entartete Kunst, ’arte degenerata
frutto del travaglio creativo di quelle porzio-
ni indesiderate di umanita che si cerco in
molti modi di cancellare e che invece, esatta-
mente come il genere musicale che veniva in
quegli anni loro associato, ebbero la forzaela
ventura di valicare quel momento di crisi, e
di bussare alla porta che conduceva alla
seconda meta del ventesimo secolo.




ORGANI STORICI NEL TERRITORIO MANTOVANO

L’ORGANO DELLA CHIESA PARROCCHIALE
DI S. SISTO IT A PALIDANO (MN)

acura di Barbara Tebaldi

LE ORIGINI

Le origini dell’organo di Palidano le troviamo
documentate nel libro: “Gli organi del mantovano™,
scritto da L. Leali, D. Rossi, G. Ughini, pubblicato
dall’ Amministrazione Provinciale di Mantova nel
1985. Alle pagine 119 e 120 vengono riportate im-
portanti informazioni sulla sua storia: 1’organo pro-
viene dallachiesadi S. Domenico in Mantova, chiusa
al culto in seguito alla ordinanza napoleonica di
soppressionedelle congregazioni religiose. L’ acqui-

-stodello strumento ¢ di altre parti ritenute necessarie
alla sua sistemazione, daparte dellachiesadiPalidano
¢ testimoniato dalla nota di consegna dell’ufficiale
incaricato dal Subeconomato de’ Beni Nazionali
pressoil quale I’organo si trovava. Nellanota, in data
7 agosto. 1802, si afferma di aver consegnato ai
Parrocchiani di Palidano I'organo altra volta de’
P.P. Domenicani, colla sua simaza, i quattro
contrabbassi del organo de’ Filippini e finalmente
anche la Cassa dell’ organo della S.S. Trinita. Della
stessadata&anche laricevuta firmatadal delegatodei
Parrocchiani di Palidano, Luigi Zanardi (Archivio di
Stato di Mantova. Archivio Demaniali Riuniti, n.
482). In nessun dei due documenti & fatto cenno
all’autore dell’organo.

Lo strumento, installato 1’anno seguente, fu og-
getto in periodi successivi di vari interventi docu-
mentati da annotazioni sparse in fascicoli e registri
dell’archivio parrocchiale; ma non sempre, a causa
dellaimprecisione dei termini usati, & possibile cono-
scere ’entita dell’intervento operato.

Per I’anno 1850 una annotazione rivela che 1’or-
gano necessita di restauri, e in data 4 settembre
dell’anno successivo ¢ detto che 1’organo ¢ stato
rifatto da Cesare Zoboli per lire 1050. Da una ulterio-
re annotazione del 1852 si apprende che I’organo € di
24 registri ed € in ottimo stato per essere stato
recentemente accomodato dal rinomato organaro
CZ

In data 22 maggio 1889 Ferdinando Marchesini di
Mantova redige un progetto di riforma dell’organo
che contempla 1’aumento delle canne e la riduzione

di altre; progetto forse non realizzato se pochi anni
dopo, nel 1902, viene incaricato del restauro il bre-
sciano Porro Diego, il nome del quale figura tuttora
nella targa apposta sul frontalino della consolle
unitamente alla data 1902, op. 28.

Nel 1927 ¢ annotata una ripulitura ad opera di
Giorgio Artoni di Casatico € nel 1935 una nuova
pulitura del cremonese Giuseppe Rotelli. Dal 1941 in
avanti sono segnate varie riparazioni da parte del
mantovano Domenico Vergine, ultime delle qualinel
1982 (delle notizie storiche qui riportate siamo grati
al signor Franco Ferrari di Levata che ne ha curato la
ricerca).”

LA STORIA PIU RECENTE
Primadi giungere all’ultimariparazione, }’organo
era rimasto in disuso per circa trent’anni, sostituito
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dall’utilizzo di un organo elettronico, posto vicino

- all’ altare laterale dedlcato al-Cristo Cmmﬁsso Gh ‘

" ultimi decennidi storia di quest’organo, appartengo- -
no alla mia storia e costituiscono una parte della mia

vita. Dopo aver suonato quest or gano elettromco ne]

1981, interpellai varié volte mio padre Carlo Tebaldi,
appassionato dimusica organistica e diorgani storici,
chiedendogli notizie dell’organo posto sopra il porta-
- led’ingresso, che non avevo mai visto € mai suonato.
A IE m1’ demdeno probabﬂm nte era anche quello di

Inizialménfe il restauro lo fece mio padre, con
1 aluto di mlo nonno ¢ di F anc@ Ferran di Pahdano

: 1 top1 avevano 1031cch1ato alcune
cannéel organo noneraaccoxdato Dopoalcuni mesi
1 mio padre riusci ad ottenere dal Parroco il finanzia-

- mento per il restauro che venne affidato all’or ganaro
Domenico Vergine. Dal 198’7 mio padre Carlo Tebaldi
K_mannene in efficienza 1’or ano, controllando ed in-

"1ahzzata nel]a costruzlone e re-
staulo d1 organi antichi, si & potuto appurare che

DISPOSIZIONE FONICA

& CARATTERISTICHE TECNICHE
““Unicatastieraditastin. 58 (DO-La), div.B.S. Si2-

- Do3. .

I’organodiPalidanoédella casa organaria Montesanti.

Con apposita strumentazione, il Dott. Tollari ha
infatti analizzato le canne di registri e ne ha dedotto
che i Principali sono stati realizzati con la fusione del
metallo su sabbia, caratteristica unicadei Montesanti.
A questa scoperta si aggiunge D’analisi dei
Contrabbassi, le cui viti sono t1p1che di quella casa
organaria. L’origine dell’organo & stata fissata al
1760 circa.
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Pedahelaalegglodlpedahn 17 (Do-Mi), mareali
soli i primi 12. Sistema di trasmissione meccanico;
alimentazione mantici con elettroventilatore..

REGISTRI (comandi a manette in doppia fila):
Fagotto B (8"

Tromba S (8"
Corno inglese S (16"

Principale 8'B
Principale  8'S
Principale 2° 8'B

Viola4'B Principale 2° 8'S
Violino 8'S ~ Ottava 4'B
Flutta S Ottava 4'S
Flauto in ottava B XV

Flauto in ottava S XIX-XXII
OttavinoS XXVI-XXIX
Corno dolce S XXXI-XXXVI
Cornetta S Contrabbasso 16’
Voce umana Timpani

Trombone 8’ (al ped.)

I'registri Principale 2°, Flauto in ottava, Voce
umana sono chiusi in cassa espressiva.

Pedaletti: Ripieno, Preparati, Terza mano, Tre-
molo, Flutta, Viole, Corno inglese, Tromba. Staffa
espressione.




-+ STUDIO DILETTEVOLE:
“I'PRELUDIAL CORALE DI J.S.BACH

a cura di Carlo Benatti
(1¢parte)

PRELUDIO AL CORALE s
ALLEIN GOTT O DER HOHE SEI EHR BWV 675"

I motivo che mi ha spinto a dedicare uno spazio all’analisi e all’approfondimento di opere organistiche
di Bach, & dettato da ragioni puramente pratiche se non altro per suggerire proposte di indagine di fronte
a monumenti musicali del passato. Questo breve studio, pertanto, vuole essere solo un approccio alla
materia per una sintonia tra 1’opera d’arte del compositore e dell’esecutore.

Le direttive che ho scelto sono sostanzialmente tre:

1) Inquadratura storica del corale luterano
2) Analisi del testo (se si tratta di corale)
3) Approfondimento nell’analisi formale del brano

INQUADRATURA STORICA DEL CORALE PROTESTANTE IN GERMANIA NEL XVI SEC.

Come & noto, la Riforma protestante ¢ alla base della formazione del corale tedesco.

Martin Lutero, insieme ad altri teologi riformatori e musicisti, operaro per la creazione di un repertorio
che obbedisse alla dottrina della Riforma luterana. :

Anche la musica fu investita di questo compito.

Lutero e Calvino capirono che, per aver successo nella loro Riforma dovevano operare attraverso la
musica rivestendola di un testo che fosse accessibile al popolo e nonin lingua latina, come si trovava ancora
nelle messe polifoniche di Palestrina.

. Itesti utilizzati per la creazione diquesto repertorio sono di libera ispirazione, parafrasi di passaggidella
Bibbia fatta da* poeti come appunto Martin Lutero Nicolaus Selnecker, Nicolaus Decius, Wolfgang
Dachstein ed altri.

Le melodie dei corali, oltre ad essere creazioni originali, sono anche di varia provenienza; canzoni
popolari (Lieder) dalla Francia e dall’Italia (un esempio pratico ¢ il Preludio al Corale “In dir ist Freude”
dell’Orgelbuchlein dove la melodia del corale € tratta da un balletto di Giovanni Castoldi del 1591), Inni
sacri latini (gregoriano), canti medievali tedeschi religiosi o profani.

L’intento dei riformisti era quello di trasformare, senza una regola, tutte le melodie popolari in canti
spirituali al fine di istruire il popolo attraverso quelle che erano le melodie piti conosciute.

A tale scopo, si pensd che fosse cosa buona utilizzare anche quelle melodie profane ormai collaudate
¢ ben note nella tradizione popolare. Lutero asseriva “non & giusto che il diavolo abbia tutte queste belle
melodie” e anch’egli scrisse testo e melodie di alcuni corali, come ad esempio il cosiddetto corale di Lutero
“Ein feste Burg ist unser Gott” (Dio ¢ per noi rifugio e forza).

ANALISI DEL TESTO
Martin Lutero, nella sua veste di riformatore ed educatore, scrisse due versioni al commento del
Catechismo: una semplice per ragazzi in tedesco, 1’altra in latino ad uso dei Pastori della Chiesa.
Anche Bach segui’esempio di Lutero, scrivendo una raccolta di preludi al corale chiamata “Terza parte
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del Klavieriibung” del 1739, consta di 21 corali (12 grandi con il pedale e 9 piccoli senza pedale).

In questa raccolta i corali, ad eccezione del Gloria che. ne ha tre, hanno due versioni: una semplice a
commento del piccolo catechismo di Lutero e I’altra molto pii elaborata con I’ausilio del pedale.

Anche qui Bach pensa ad un duplice uso spmtuale e didattico, infatti i corali sono divisi data la loro
difficolta: per amatori e per intenditori.

Il frontespizio dell’opera ci pud dare un chiarimento delle precise intenzioni di Bach:

Dritter Theil der Clavieriibung bestehend in . Terza parte del Clavieriibung contenente

verschiedenen Vorspielen iiber die Catechismus - - vari Preludi sul Catechismo e altri canu
und andere Gesaenge, vor die Orgel: per Organo: .

Denen Liebhabern, und besonders denen Kennern dedicato agli amatori e particolarmente
von dergleichen Arbeit, zur Gemiiths Ergezung . aintenditori della stessa Arte, A
verfertiget - per la Elevazione dello Spirito

Il testo del corale Allein Gott in der Hohe sei Ehr & tratto dal Vangelo secondo S. Luca “Gloria a Dio
nel piu alto dei Cieli” .

Capo II N° 14.

Nikolaus Decius (1485 - 1546) ispirandosi a questo passo del 'vangelo (lode che gli angeli rendono a Dio
mentre annunciano ai pastori la nascita del Redentore) crea il. testo e la melodia.

11 testo del corale ¢ dedicato alla Trinith mentre la melodla ha una stretta assomiglianza con il Glona
gregoriano tratto dalla I Messa - Tempore Paschali “Lux et or1go” (dalle diciotto Messe del Kyriale).
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G Lé-ri- a in excélsis Dé- 0. Etin tér- ra pax ho- minibus bonae volunta- tis. Laudamus te.

Su que‘;ta melodia Bach ha composto nove brani di carattere dlverso sei corali, una fuga, una fughetta
ed un trio.

1) Il testo

Allein Gott in der Hohe sei Ehr A Dio solo sia onore nell’alto

und Dank fiir seine Gnade, e riconoscenza per la sua bonta,
darum dass nun und nimmermehr per questo ora e sempre '
uns rithren kann kein Schad: non ¢i puo colpire alcun peccato.
ein Wohlegefalln Gort an uns hat, Dio ha dato a noi un benessere,
nun ist gross Fried ohn Unterlass, - oranoi abbiamo pace 1n1nter1 otta
all Fehd hat nun ein Ende ogni guerra ha ora fine
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ANALISI FORMALE
La melodia di questo corale & stata elaborata da Bach in tre differenti modi: uno in forma di corale
semplice con il Cantus firmus al contralto, il successivo in forma di corale variato a Trio, e ’ultimo in forma
di fughetta. Il riferimento alla Trinitd sembra emergere dalla volonta di Bach.

La struttura del Preludio al Corale ¢ nello stile del Corale Figurato dove il C.F., contrappuntato da linee
tematiche derivate dal Lied, & di natura strumentale.

- La disposizione della melodia del corale & inserita nel preludio in maniera frazionata, ossia divisa in
versetti. Tra un versetto e 1’altro vi sono sezioni strumentali che continuano il gioco contrappuntistico-
imitativo intrapreso all’inizio. E’ da notare che 'inizio del Preludio del Corale contiene tutte le note del
primo versetto del Lied. - Es. batt. 1 imitazione alla quarta inferiore con il tema (derivato dal Lied), mentre
al contralto ¢ riservata 1’entrata del Corale. Confrontando da vicino il testo del Corale e il suo sviluppo
strumentale, osserviamo che anche qui Bach tende a tradurre musicalmente cid che il testo suggerisce. Una
prova di questa tesi ci & suggerita nell’'unico punto del corale dove il testo recita ... in der Hohe ...” (...
ell’alto ...); la melodia ornata si eleva sino al Sib legato, creando un ritardo di settima il quale nello stesso
- tempo accentua la melodia in quel preciso punto del testo (batt. 7).
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NOTIZIE

a cura della Redazione

II CONCORSQ INTERNAZIONALE:
DI ESECUZIONE ORGANISTICA
ISOLA DI CAPRI

Dal 18 al 21 aprile si ¢ svolto ad Anacapri il 2°
Concorso Internazionale di Esecuzione Organistica
“Isola di Capri” organizzato con cadenza biennale
dall’ Associazione Musicale “S. Sofia” conil contri-
buto del Comune di Anacapri ¢ della Regione
Campania, Assessorato al Turismo ¢ allo Spettaco-
lo e Assessorato alla Cultura.

Bancodi prova per i concorrenti, € stato 1’organo
della cinquecentesca Chiesa di S. Sofia. Un

“Balbiani” costruito nel 1935 e recentemente re- -

staurato e ampliato.

Autorevole la Giuria composta dai Maestri:
Martin Haselbock, Austria, organista, direttore d’or-
chestrae docente al; Conservatono di Lubecca (Pre-
sidente); Francesco Finotti, ‘organista e docente al
Conservatorio di Padova: Kalevi Kiviniemi, Fin-
landia, organista e direttore del Festival Organistico
di Labhti; Giovanr‘xi ‘Acciai, direttore di coro,
musicologo ¢ gior nahstd doccnte al Conservatorio

di Milano; eAyfﬁdrea'iRothkopf Germania, organi-
sta e docent al Conservatono di Saarbrucken La

'msuca del Concorso come gia per la
precedente edizione nel 1996 & stata affidata al M°

Stefano Glordano organista e presldente dell’ As-?*s

sociaziong MuSlcaie ‘S. Sefia”,

24 concorrenti provcmentl da Australia, Corea .

Francia, Itaha, Germania, Lituania, Olanda, Russia,
Ungheria, U.S.A., che si sono confrontati con gran-
de impegno nelle tre prove previste dal regolamen-
to, dimostrando un’ottima maturitd tecnica e
interpretativa.

I tre concorrenti ammessi alla finale: Andrea
Boniforti (Italia), Thomas Layes (Germania), e Fa-
brizio Marchionni (Italia) si sono esibiti in opere di
Franck (Fantasia in la magg.), Reger (Fantasia ¢
fugasuBACH), Liszt (Variazioni su weinen, klagen,
sorgen, zagen), € in un brano a scelta della letteratu-
ra organistica francese del "900 (Messiaen e Guillou).

Di grande rigore critico € professionale ¢ stato il
giudizio della Giuriainternazionale che ha assegna-
to il primo premio consistente in un assegno di lire

8.000.000, 10 recitals in Italia ¢ all’estero; targa e
diploma,:al milanese Andrea Boniforti, ¢ il terzo
premio, consistente in un assegno di lire 2.000.000,
un recital nell’ambito del Capri Festival Estate;
targa e diploma, al cagliaritano Fabrizio
Marchionni”.

WALTER EMERY:
GLI ABBELLIMENTI DI BACH
a cura di Stefano Romano
Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli, 1997

RECENSIONE AL TESTO

Con un ritardo di circa cinquanta anni vede la
luce, finalmente, il prezioso testo di Walter Emery,
«Bach’s ornaments» apparso nel 1953 per i tipi
dell’editrice Novello di Londra. C’¢ voluto il porta-
to di Stefano Romano per consentire ai musicisti
italiani la consultazione di un contributo fondamen-
tale nella storia del recupero della prassi

,mtelpretanva

Non & qucsto un caso isolato, tuttavia. In tempi
recenti anche la musicologia e 1’editoria italiana si
sono accorti che una lacuna era da colmare onde
consentire ai musicisti nostrani di uscire da un
ghetto disinformato pregiudicante il raggiungimento
di stadi evoluti interpretativi. Al riguardo, per dove-
re d’informazione, & opportuno citare il testo di

_ Arnold Dolmetsch «L’interpretazione della musica
“ deisecoli XVII e XVIII» a curadi Luca R1pant1 per

Ruggmcntl Editore, Milano, 1994, quello di Johann

Joachim Quantz «Trattato sul flauto traverso» degli
 stessi, il «Saggio di metodo per la tastiera» in due
~ parti a curadi Gabriella Gentili Verona per 1’edizio-
- ne Curci, Milano, 1973, 1993, «I segreti della mu-

sica antica» di Geoffroy-Dechaume per Ricordi

editore, Milano, 1964, e il «Metodo per clavicemba-
lo» di Frangois Couperin a cura di Gabriella Gentili
Verona per I’edizione Curci, Milano, 1989.

Ma quale significato assume, nel contesto didat-
tico ¢ musicale italiano, 1 1mpegno reahzzato da
Stefano Romano?

Innanzmltto provoca, stlmola € mcoraggla i g10— o
vani studenti di musica ‘professionali’ (ci si augura
che ‘gli anziani’ non abbiano necessitd di questo) a
osservare. la creativitd del passato (antlca barocca,
galante 0 classu:a che s’intenda) con la propneta‘
dovuta, con 1’assunzmne di una responsablhta nei
confronti del segno e degli innumerevoli mgmﬁcau B




“questo ed altri testi, rischiano di rimanere confinati :
nel terreno dell’‘improbabile’ e dell’ ‘utopistico’.
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“ristagno in letture impaludate nella fiducia del se-
gno inteso nella sua fissitd e perpetuitd, il relativo’
inte’res’se per la ricerca musicologica, la difficoltd a

riposti che esso sottintende ed evoca. Purtroppo,

Non & questo cibo per musicologi ‘al di fuori della
musica’, o per fanatici di testimonianze storiche; ¢
pane per musicisti vivi, dentro ‘il far musica’ in
modo vivo, per interpreti rispettosi dei portati di
messaggi evocati all’insegna di climi ed umori,
segni di un’epoca.

' 'Ma ne trarrd giovamento la vecchia, supcrata €

o plgra scuola italiana?

Nutro seri dubbi stante il perpetuarsi di noiosi

‘luoghi comuni: il contrasto fra prassi interpretativa

storica e ‘rivisitazioni’ moderne di stampo
ottocentesco, ladiffidenza perl’usodegli strumenti
antichi, la sordita sui problemi di accordatura, il

coniugare ‘teoria e pratica’.

Tutto ¢id non inficia la bonta dell’ operazione: il
testo si presenta con chiarezza, corredato da una
lucida presentazione di Luigi Ferdinando Tagliavini,

- opportunamente organizzato negli esempi, nitido

nella scelta dei caratteri. E’ uno strumento che cifa

" sentire pill vicino Johann Sebastian Bach, alla sua
_didattica, al suo rispetto per la precisione della

scrittura musicale al servizio dell’ 1nten21on1 del-
Tautore.

Eppoi, per chi vorra accorgersene, contribuisce
allo schiudersi di prospettive che non possono non
influire su un progresso della scuola musicale in
Italia, sulla edificazione di nuovi organi (a trazione
meccanica), sulla pratica degli strumenti antichi,
sull’uso dell’edizioni originali, sulla dilatazione
della preparazione (pratica degli strumenti a tastie-

_ ra, trattatistica, indagine sulla prassi strumentale),

sul recupero della consuetudine

dell’improvvisazione d’epoca.

Non mancano anche i rischi: che accadrebbe se

~ il buon intenzionato esecutore ‘bevesse’ avidamen-

te 1 consigli bachiani trasferendoli a esecuzioni

~ pianistiche, ‘posate’ su organi modemi a trazione

" elettrica, destinate a strumenti moderni? Emerge-
__rebbero, in tal caso, contrasti stridenti fra ‘fantasmi’

" scomodi d’epoca e convenienze del nostro tempo.

Chiude ’operetta la sapida postfazione di Stefa-

" no Romano che contiene la citazione del collabora-
tore alla traduzione, 1’ingegnere Giovanni

Vitagliano.

POGGIO: COSTITUITA :
L’ASSOCIAZIONE «G.B. MERIGHI»

Lo scorso 28 settembre, presso il circolo Anspi di
Poggio Rusco, si € costituita I’ Associazione Musica-
le «Giovanni Battista Merighi».

Le finalita dell’associazione sono di valorizzare
1’organo recentemente restaurato, organizzare con-
certi, promuovere borse di studio per giovani organi-
sti italiani ¢ stranieri nonche provvedere alla manu-
tenzione dell’organo.

L’arciprete don Giuliano Spagna ha colto 1’occa-
sione per ringraziare il comitato pro restauro organo
Montesanti-Tonoli, il quale in questa occasione &
stato sciolto per lasciare posto alla neonata Associa-
zione «Giovanni Battista Merighi», intitolata al sa-

_cerdote-compositore-esecutore del secolo scorso.




RISULTATO DEL 3° CONCORSO
ORGANISTICO NAZIONALE

Il concorso organistico nazionale “Monserrato”,
quest’anno alla sua terza edizione, non ha visto
assegnato ne il primo premio né il terzo. La giuria ha
attribuito il secondo a Juri Lanzini di Botticino
Mattina (Brescia). La competizione s’ svolta nel
santuario “Madonna di Monserrato” in Vallelonga
(VV), organizzata dall’omonima Associazione cul-
turale, presieduta dal m° Vincenzo Barbieri. I con-
correnti sono stati impegnati in tre prove eliminato-
- rie; ognuna comprendeva tre brani di cui uno d’ob-
bligo: F. Mendellssohn, Sonata in la maggiore op.
65 n. 3; J. Bramhs, Praeludium und fugein a moll
WO009; M. Dupre’ Variations sur un Noél op. 20. I
membri della giuria erano: G. Parodi, A. Barbarossa,
V. Pascori, V. Barbieri, G. Ferraro.

ASSEGNATA LA BORSA DI STUDIO
“DON GUGLIELMO UGHINI”

L’ Associazione Musicale Organistica “Girolamo
Cavazzoni” di Mantova ha assegnato la borsa di
studio “Don Guglielmo Ughini”, edizione 1998.

Fra le numerose adesioni, pervenute all’associa-
zione, il miglior candidato che ha riportato il voto
pit alto & stata Parisi Vitalba, diplomatasi con
votazione 9,50 su 10 presso I'Istituto Musicale
Pareggiato di Ceglie Messapico (BR).

- parlato sul tema ““Sipuo

“MISSA GAUDEAMUS”
A S. BENEDETTO PO

Lo scorso luglio a.S.
Benedetto Po (MN) &
statacelebratala‘“Missa
Gaudeamus” per gli ar-
tisti, Protagonisti del-
I’evento sono statiil pit-
tore Lanfranchi, che ha

pregare attraverso 1’ar-
te” e 1 cantanti Arnaldo
Anselmi, Elisabetta
Ferrari, Emanuela
Moreschi,” Daniele
Morandini accompa-
gnatiall’organoda Car-
lo Benatti.

GLI ORGANI DEL DUCA

A San Prospero Secchia (MO), presso la Villa
Tusini, si & tenuto un Convegno di Studi dal titolo
“Gli Organi del Duca - I Traeri nella tradizione
organaria degli Stati Estensi” organizzato dall’ Ass.
Domenico Traeri.

- Relatori del Convegno sono stati: Prof. Luigi
Ferdinando Tagliavini, Dr. Giacomo Gibertoni, Dr.
Oscar Mischiati, Prof. Carlo Giovannini e’ organaro
Marco Fratti.

ORGANI ANTICHI

Perlarassegna Organi antichi: un patrimonio da
ascoltare a curadi Andrea Macinanti di Bologna, si
segnalano gli ultimi appuntamenti della X edizione:

+Ozzano Emilia, chiesa parrocchiale di S. Pietro,
martedi 22 dicembre, ore 20.45, coro “Euridice” di
Bologna, organista Sergio Turra, direttore Pier Pa-
olo Scattolin;

* Minerbio,
chiesaparrocchia-
le di S. Giovanni
Battista, mercole-
di 28 aprile 1999,
ore 20.45, organi-
sta Klemens
Schnorr




ATTIVITA’ DEI SOCI

.. Carlo Benatti ha tenuto presso il Liceo “G.
~QGalilei” di Ostiglia una conferenza dal titolo “Il
corale luterano nella musica di Bach”, organizzato
dall’;Associazibne Culturale Padana “L’ Argine”.

Nel mesi scorsi ha tenuto lezioni di organo per i
T ragazz1 della scuola media “G. Marconi” di Poggio
.+ _Rusco (MN).

3 Ha tenuto coficerti nelle seguenti localita:

A Piubega (MN) in occasione del restauro del-
I’ organo Giovanbattista Tonelli (1887).

i | A Suzzara (MN) con “I Cameristi Virgiliani” per
" “la III Rassegna Organistica 1998.
.. A Poggio Rusco (MN) e a Barco (RE) con il

“soprano Silvia Felisetti, il mezzosoprano Daniele
D’Ingiullo e il basso Lelio Capilupi; a Poggio Rusco
con il soprano Patrizia Negrini.

Sabbioni (BO), rassegna “Itinerari Organistici
nell’ Appennino Bolognese”’; Mondovi (CN), XX VIII
edizione della rassegna “Corrado Moretti”; Parroc-
chiadi Lucinasco (IM); Caldogno (TV), VI Stagione
Concertistica “Concerti in Villa”; S. Ilario d’Enza
(RE) con il soprano Silvia Felisetti e il trombettista
Fabio Codeluppi in occasione del restauro dell’ orga-
no “G. Cavalletti” del 1755; con il soprano Felicia
Bongiovanni a Pistoia per 1’Associazione *“Amici
dell’Opera”; Guarda Ferrarese (FE), lIrassegna “Per-
corsi d’Organo”; Fiorano Modenese (MO), rasse-
gna Organi Antichi; Parrocchiale di Quarantoli (MO),
XII Autunno Organistico Quarantolese.

Andrea Allai. Intensa 1’attivita che lo ha visto
impegnato come organista a Guastalla per il millenario
‘della Basilica di SS. Pietro e Paolo e a Motta sul

Secchia nell’ambito della III Rassegna organistica . -

dell’ Associazione Traeri.

Con il soprano M. Salardi, il tenore M. Fortini e
con il flautista D. Bulgarelli ha tenuto un concerto a
ViadanaenellachiesadiS. Martinoconil tr ombettista
Marco Catelli.

~ Ha collabomto nella Petite Messe Solennelle di
Rossml organizzata a Guastalla, Rubiera, Suzzara,
Soragna e di recente ¢ stato nominato nel direttivo
- dell’ Associazione Italiana “Organisti di Chiesa” a

 Reggio Emilia.

Lelik(‘)'Capilgi:pi hadiretto]’Orchestra “I Cameristi
Virgiliani” a Villa Bartolomea (VR), Marmirolo,

Suzzara e Castiglione delle Stiviere (MN) dove,
unitamente alla corale San Sebastiano, ha diretto il
Requiem di Faure’ con solisti il soprano Mi Jung

- Won e il baritono Frano Lufi (del concerto sono stati
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realizzati un ¢d € un video).

Ha anche collaborato alla direzione della Cappel-
la Musicale “G.P. Palestrina” di Suzzara in una
tournée a Barcellona. Come cantante si & esibito in
varie localita fra cui Brescia e Ponte Nizza (PV) per
il Festival Ultrapadum.

Di particolare prestigio 1’incarico avuto dall’Uni-
versitd di Londrina (Brasile) dove ha tenuto una
Master Class di canto lirico; & stato ospite della SBT,
TV brasiliana, € ha tenuto un concerto esibendosi in
duo col contrabbassista Milton Masciadri della
Chicago Simphony Orchestra.

Come gli scorsi anni € stato membro di Giuria al
Concorso Internazionale di Musica da Camera svol-
tosi a Perugia.

Arnaldo Anselmi. Recentemente il baritono si ¢
esibito in parti solistiche nei Carmina Burana di Karl
Orff al Teatro Filarmonico di Verona sotto la direzio-
ne del M° Armando Tasso e alla III rassegna
organistica di Suzzara.

Paolo Ghidoni. Il violinista mantovano in occa-
sione delle manifestazioni musicali del Con‘scrvato-
110 di Mantova, ha inciso musiche di “L.. Campiani”
per la casa musicale Discantica. Lo scorso settembre
ha tenuto un concerto con il Trio Matisse per la X VII
edizione Concerti d’ Autunno organizzato dalla Pre-
sidenza del Consiglio dei Ministri, Regione Lombar-
dia, Provincia e Comune di Bergamo. Recentemente
& stato richiesto come primo violino dal quartetto
“Orlando” di Amsterdam. :

Suona su un violino del lituano bolognese A. Urso
e su un violino del lituano G. Perazzini.

Francesco Martini. Direttore del gruppo Corale
Polifonico “Harmonia Mathildica” ha tenuto con-
certi presso la chiesa parrocchiale di Poggio Rusco;
Quarantoli, allarassegna XII Autunno Organistico;
Pieve di Coriano, in occasione del restauro degli
affreschi quattrocenteschi nella chiesa parrocchia-
le. Il gruppo corale, ultimamente, si € esibito in
Vaticano e alle carceri di Regina Ceeli di Roma.




PROSSIMI
APPUNTAMENTI

Per la Rassegna “Incontri d’ Autunno” organiz-
zato dalla Pro Loco, associazioni varie, Ammini-
strazione Comunale di San Benedetto Po, si terra un
Concerto per organo ¢ orchestra nella Basilica di S.
Benedetto: sabato 26 dicembre alle ore 16,30.

Protagonisti della serata saranno 1’Orchestra
“Ippolotov Ivanov” di Mosca diretta da Enrico
Becchi e 'organista Carlo Benatti. In programma
musiche di Poulenc, Rheinberger, Ciaikovski e
Gigout.

Mercoledi 6 gennaio 1999 alle ore 21, presso la
cappella del Seminario Vescovile di Mantova, si
terrd il concerto dell’Organista Vitalba Parisi,
vincitrice della borsa di studio “Don Guglielmo
Ughini”, istituita dall’ Associazione Cavazzoni.

CONFERENZE

Venerdi 26 febbraio 1999, ore 21, liceo “Galilei”
di Ostiglia (MN): “La musica organistica tra Risor-
gimento e riforma ceciliana”. Relatore Carlo Benatti.

Giovedi 8 aprile 1999, ore 17.30, Circolo
ciuttadino di Mantova: “Lorenzo Perosi, teologo
della composizione”. Relatore Stefano Patuzzi.

& ok ok

ANNUNCI ECONOMICI

VENDO tromba modello Bach Buescher U.S.A.
Aristocrat. Assolutamente nuova. Per informazioni
tel. Antonio (0376) 36.34.69.




